Forord

Den orgelsonat som héar foreligger skrevs i slutet
av 1997 och har sedan omarbetats ett par ganger.
Forsta omarbetningen gjordes efter genomgang av
sonaten tillsammans med Lena Severin, da kantor
i Sunne och Norderd férsamlingar. Det var for
Lena jag borjade ta pianolektioner for att sedan
efter tva ar borja med orgeln, ocksa det for Lena.
Manga vardefulla rad och tips kom fram vid denna
genomgang vilket ledde till omarbetningen som blev
klar sommaren 1999. Denna omarbetning var, som
klart kan ses i forteckningen nedan under rubriken
”Sonatens historik”, ganska omfattande och delar
av stycket togs bort och manga nya detaljer lades
till.

Den andra, betydligt mindre omarbetningen,
kanske bor man istallet kalla det tilligg och jus-
teringar av materialet, skedde efter att organist
Kjell Ahlén, Froson, gick igenom sonaten tillsam-
mans med mig, nagot som ocksa ledde fram till ett
uruppférande av finalsatsen den 14 april 2002. Till
detta datum pagick den andra s.k. omarbetningen.
Dessutom har sma justeringar utforts i samband
med att noterna i denna senaste upplagas skrevs.

Sonatens historik Idén till att skriva en orgel-
sonat kom férmodligen till stor del fran att jag fick
hora Felix Mendelssohns orgelsonater som fanns pa
en skiva som jag kopte vid ett besok Uppsala i slutet
av oktober 1997. Jag bestdmde mig for att det ma-
terial jag fram tills dess hade komponerat skulle bli
en del av en finalsats till sonaten. Detta medforde
att hela sonaten skrevs i omvéand satsordning.

Det skall sdgas pa en gang att denna sonat har
skrevs strikt enligt vad jag ldst om sonater och
sonatform. Jag var 14 ar da jag skrev sonaten
och hade da last olika allménna faktabdcker om
musik fran bokhyllan hemma. Forsta satsens sonat-
form komponerades enligt en exakt forteckning 6ver
sonatformens olika delar. Detta har till viss del
gjort denna sats lite fyrkantig. Daéarfor finns nu
reprisen av expositionsdelen kvar som en mojlig,
inte alls nédvandig repris. Detta tillsammans med
andra dndringar som gjorts sedan originalversionen
har nu fatt det fyrkantiga att bli mera runt.

Sonaten &r till storsta del skriven vid orgeln i
Norderd kyrka utanfor Ostersund, den forsamling
jag sjalv ar uppvaxt i. Till viss del arbetade jag
ocksa i vid orgeln i Sunne kyrka, grannférsamling
till Norderén. Bada dessa orglar har en manual och
pedal. Man kan déarfor dra slutsatsen att tva man-
ualer inte ar ett maste da detta verk skall framforas.
Dock finns det vissa stéllen dar stdmkollisioner up-
pstar, kanske framst i codan i andra satsen, ett avs-
nitt som lades till vid den andra omarbetningen och
som &r skrivet vid en orgel med tva manualer. Att
ha tva manualer till hands dr forstas en stor fordel,

eftersom det sparar manga omregistreringar.

DEN TREDJE SATSEN, “Finale: Allegro
Maestoso”, skrevs alltsa forst och bestod fran
borjan, fram till forsta omarbetningen, av sex
delar. Den forsta delen var, och &r fortfarande i
princip samma som den sista. I 6vrigt ar inte denna
reviderade version sarkilt lik den ursprungliga,
den tredje satsen ar den som har adndrats mest.
Enkelt uttryckt kan man siga att del tva och tre
tillsammans nu bildar mellandelen i satsen. Del
fyra och fem har helt tagits bort ur satsen, med
motiveringen att de mest bara fungerade som ett
slags utfyllnadsmaterial. Del fyra bestod av olika
upprepade motiv av C-durackord och skalor. Del
fem modulerade Gver en snabb svivande figur
i A-moll. Dessa delar hade ingen sammanbin-
dande roll i satsen och gjorde den istillet mera
svaroverblickad och svarlyssnad.

Del 1, det som nu kan kallas for satsens hu-
vudtema bestar av en lang slinga av trioler ackom-
panjerad av en melodi pa halvnoter i vénster hand
och en orgelpunkt i pedalen. Ursprungligen fanns
inte melodin i vinster hand med, den skrevs i sam-
band med forsta omarbetningen. Lena foreslog att
nagot mera borde finnas &n orgelpunkten och triol-
erna. Jag fick ett forslag, men uppfann ganska snart
den melodi som nu utgor ett tema i satsen. Jag vill
minnas att bastonerna i Pachelbels beromda Kanon
var en forebild till denna.

E-mollackordet i vansterhanden vid borjan av e-
mollavsnittet kom till ungefar samtidigt. Samma
sak géller de tva avsnitt med trioler i hégerhanden
da tonarten &r e-moll, trioler som ligger en ters i
fran vansterhandens tema. Mot slutet férekommer
ater melodin med halvnoter, nagot som naturligtvis
saknades i ursprungsversionen.

Huvuddelen av satsen avslutas med ett
neratgaende tema i pedalen, nagot som ocksa
skrivits under forsta omarbetningen. En mdgjlig,
under kompositionsarbetet omedveten, inspira-
tionskalla till detta skulle kunna ha varit Saint-Sans
3:e symfoni ”Orgelsymfonin”, vars fjirde och sista
sats avslutas med ett liknande pedaltema. Omedel-
bart innan detta avslutande pedaltema tillades vid
forsta omarbetningen en extra takt som utgor en
likadan 6vergang som vid alla tonartsbyten tidigare
i huvuddelen av satsen.

Den ursprungliga andra delen borjade med en en-
sam melodistdmma, vilken nu nedflyttad till ped-
alstdmman inleder nuvarande mellandelen av sat-
sen:
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Senare kom en motgaende stdmma i vanster hand
och sa upprepades detta under stegvis 6kande ljud-
styrka och oktaverade stammor till ett fortissimo
under sista reprisen. Del tre bestod av ett tema i
olika tonarter som nu ligger i senare delen av mit-



tenavsnittet 1 satsen:
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av vansterhanden som lag med stackatotoner pa

grundtonen i den tonart som temat just da spelades
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Mellandelen i den tredje satsen ar alltsa resultatet
av en sammanfogning av de tva ovan beskrivna ur-
sprungliga delarna. Den inleds med en liten fuga
over det forsta temat, ett avsnitt som skrevs i sam-
band med den férsta omarbetningen. Detta mynnar
ut i ett stort D7-ackord som leder 6ver in i tonarten
for det andra temat, G-dur. Det ursprungliga
"hamrandet” pa en ton i vénsterhanden har ersatts
med oktavsprang och pedalen gor portatostotar pa
vartannat slag. Den ursprungliga tredje delens hela
forsta slinga foljer sedan i princip intakt. Vad som
skiljer ar en ytterligare melodislinga i D-dur alldeles
innan pedalen forsvinner.

Sedan foljer den verkliga sammanfogningen av
de tva teman som nu presenterats for lyssnaren.
Temaslingan spelas igen, men varannan gang
smyger sig forstatemat in i vansterhanden. Slin-
gan kommer tillbaka en tredje gang och nu finns
forstatemat och andratemat parallellt i vanster re-
spektive hogerhanden. Likt Gvergangen in i den
senast beskrivna avdelningen avslutas denna med
forstatemat och ett stort 7-ackord, har G7. Vi ar
tillbaka i C-dur och satsen avslutas med en om-
tagning av huvuddelen med enda skillnad de stora
ackorden i sluttakterna.

DEN ANDRA SATSEN, ”Andante, un poco ada-
gio” dr en omarbetning av Op. 3, ett orgel- eller
pianostycke i c-moll som skrevs den 7 juli 1997.
Det transponerades om till a-moll den 2 november
samma ar for att da bli mellansats i sonaten. Den
bestod da endast av melodistdmma i hogerhanden
och ackompanjemang i pedalen. Den hade ocksa en
coda som bestod av tva a-mollskalor efter varan-
dra i mycket lugnt tempo och avslutades med tva
stora ackord, det sista i A-dur precis som i den nu-
varande versionen. Vid den forsta omarbetningen
lades vénsterhandens ackord till, vilket gjorde sat-
sen mera fyllig.

Den andra omarbetningen medférde att hela co-
dan omarbetades. Den gamla idén om skalor har
bevarats men &ven héar har flera stdmmor gjort
den nya codan fylligare och mera intressant &n den
forsta. En stor dndring hér var det byte av sats-
beteckning som gjordes vid den andra omarbetnin-
gen. Tidigare hade satsen beteckningen ”Adagio
- Molto adagio” med det lugnare tempot i codan.
Anledningen till bytet var helt enkelt att den bor
spelas i ett tempo mera likt andante, dock med viss
man nérmare adagio.

DEN FORSTA SATSEN, ”Allegro”, ar skriven i
sonatform, dér dock reprisen av expositionsdelen

har satts ”ad libitum”. Som sagts tidigare skrevs
denna sats strikt enligt sonatformen och for att inte
alldeles ta bort alla spar efter detta sa finns reprisen
fortfarande kvar. Huvudtemat &ar en glad och latt
melodi med manga drillar, vilka boér utforas som en-
kla drillar. I det relativt hoga tempot hinner man
inte med nagon langre drill.

Vid den andra omarbetningen lades utforliga an-
visningar om ljudstyrka till fér att fa mera liv
i satsen genom att variera med olika stdmmor
enligt dessa beteckningar. Detta leder forstas
latt till manga registreringar om man inte har
nagon registrator eller en orgel som med goda
tekniska mojligheter for detta kan dessa foreskrifter
forbises. For att ge mojlighet till omregistreringar
i den aterkommande delen med liggande toner i
vénsterhanden (forsta forekomsten i takterna 17-
21) har de ursprungliga fyra takter langa tonerna
delats pa mitten.

Overledningen till det ljudméssigt betydligt
kraftfullare sidotemat &r ett resultat av den forsta
omarbetningen. Tidigare bestod detta av den nu-
varande melodistimman ensam i hogerhanden. Den
nya Overgangen &r en fugerad variation 6ver denna
melodi. Sidotemats mellandel hade fran borjan in-
gen stdmma i vénsterhanden, nagot som lagts till
under den andra omarbetningen.

Sidotemat avslutades ursprungligen med en up-
prepning av det G-durackord som det avslutas med.
Detta stroks redan vid forsta omarbetningen. Vad
som da intraffade vara att manualens ackord bestod
av halvnoter pa dessa stillen (takt 82, 83 och 209)
men de spelades alltid som punkterade halvnoter,
sa som den fugerade Gvergangen avslutas (takt 58
och 185). T och med denna upplaga anvénds punk-
terade halvnoter i pa alla dessa namnda stéllen.

Mellandelen av satsen bestar till stérsta delen av
en modulation genom alla durtonarter genom stora
ackord pa manualen och neratgaende skalor i ped-
alen. Det hela nar en héjdpunkt med stora arpeg-
gierade ackord i tonika, subdominant och dominant
efter vilka vi ar tillbaka i huvudtemat. Mellande-
len &r hir nedflyttad fran G-dur till C-dur, men i
ovrigt finns det inga skillnader. Codan ar borjan
av huvudtemat med ett lite overraskande slut; en
lang skala ner fyra oktaver till stora C-durackord
med 4 toner i vardera handen och dubblerad pedal.
Noteringen ”"Maestoso” fanns med i originalnoterna
men forsvann efter forsta omarbetningen. Denna
notering har nu kommit tillbaka och samtidigt har
i takt 218 en fermat och en notering ”senza misura”
kommit till, ndgot som dock bara &r fortydliganden
av hur det hela fran borjan var tdnkt att spelas

Nagra tankar om utférande Jag vill hér visa
hur jag sjilv ursprungligen tédnkt angaende reg-
istrerig i denna sonat. Som alltid nér det giller
musik ar det den som framfor musiken som fritt far



tolka materialet och déarfor skall detta naturligtvis
bara ses som en av manga mojligheter till utforande.
Hér forutsitts att orgeln i fraga har (minst) tva
manualer. Som tidigare sagts kan sonaten dock
utféras pa en manual, men da med manga omreg-
istreringar och vissa sméarre stamkollisioner.

Forsta satsens huvudtema spelas pa svéallverket
med fl6jtstdmmor, 8 och 4’. 1 6verledningen till
sidotemat (takt 49 med upptakt) kan man med
fordel lagga till en 2’-stdmma. Nér sedan sidotemat
kommer in, forsta gangen i takt 58 gar man ner pa
huvudverket. Detta avsnitt bor registreras ganska
kraftfullt med principalkér och mixtur t.ex. Efter
reprisen, om den utfors eller ej, behaller man med
fordel den aktuella registreringen och far da en eko-
effekt i det tema som leder 6ver till ackordmodula-
tionen. Omregistrering i manualen kravs ej heller
vid modulationens boérjan, daremot kan pedalen
garna forstarkas i detta parti. Déarefter aterkommer
huvudtemat. Avslutningen (takt 218 med upptakt)
bor utforas med minst lika kraftfull registrering som
tidigare starka partier.

I mellansatsen bestar av en melodistimma och
en ackompanjemangsstimma samt pedalstdmma.
Har man tva manualer anviander man forstas en
till melodi och en till ackompanjemang. Melodins
klangfarg varieras med fordel nagot vid repriserna.
Mellandelen (takt 10-17) spelas gérna helt pa ack-
ompanjemangsmanualen.

Sista satsen ar tankt att utféras med narapa fullt
orgelverk. Inga omregistreringar sker under hu-
vudtemat. Déremot behévs en kontrast da det
fugerade temat tar vid i takt 45. Ytterligare svagare
far det gérna bli i det inre av mellandelen, da temat
gar upp pa andra manualen. Denna forsvagning ger
effekt da ett tema med jimna mellanrum smyger sig
in pa forsta manualen. Mellandelens slut spelas pa
férsta manualen. Sedan aterkommer huvudtemat.
I slutet kan man med fordel 1lagga till fler stammor,
gérna en forstarkning i pedalen som levererar det
avslutande neratgaende temat.

Avslutningsvis vill jag framfora ett stort tack till
Lena Severin och till Kjell Ahlén for alla de
véardefulla rad och tips som jag har fatt under tiden
denna sonat har formats till det den idag ar. Dessu-
tom vill jag tacka domkyrkoorganist Olle Johansson
for hjalpen med upptryckningen av dessa noter.

David Larsson
Uppsala den 22 februari 2003



